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Ðîëü èñêóññòâà ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà
â ñîçäàíèè ãëîáàëüíîãî ìóçåÿ âîîáðàæåíèÿ

"Le Musee Imaginaire n'est pas un heritage de ferveurs disparuås, c'est une
assåmblee d'oeuvres d'art - mais comment ne voir dans ces oeuvres que
l'expression de la volonte d'art?"

Andree Malraux “Le Musee Imaginaire”
1

"Ìóçåé Âîîáðàæåíèÿ íå ÿâëÿåòñÿ íàñëåäèåì èñ÷åçíóâøèõ óñèëèé, ýòî
ñîáðàíèå õóäîæåñòâåííûõ ïðîèçâåäåíèé, - íî êàê æå âèäåòü â ýòèõ ïðîèç-
âåäåíèÿõ òîëüêî âûðàæåíèå õóäîæåñòâåííîé âîëè?"

Àíäðå Ìàëüðî "Ìóçåé Âîîáðàæåíèÿ"

1. Íîâûé ìåòîäîëîãè÷åñêèé ïîäõîä ê ìèðîâîé õóäîæå-
ñòâåííîé êóëüòóðå êàê åäèíñòâåííîìó ïóòè äîñòèæåíèÿ
êðåàòèâíûì ÷åëîâå÷åñòâîì îáùå÷åëîâå÷åñêîãî (ãëîáàëü-
íîãî) èäåàëà

Îñíîâó ñîâðåìåííîé ãëîáàëèçàöèè ñîñòàâëÿåò íåêîòîðûé
êóëüòóðíûé ïðîöåññ, â êà÷åñòâå ãëóáèííîãî îñíîâàíèÿ èìåþ-
ùèé îïðåäåëåííóþ ëîãèêó, ïðîíèçûâàþùóþ âñå ñôåðû äåÿ-
òåëüíîñòè ñîâðåìåííîãî îáùåñòâà. Ñïåöèôè÷åñêîé ôîðìîé ïî-
äîáíîé ëîãèêè ñëóæèò õóäîæåñòâåííàÿ ëîãèêà, èëè ëîãèêà õó-
äîæåñòâåííîãî ñèíòåçà (çàôèêñèðîâàííàÿ â ôèëîñîôèè è â êà-
÷åñòâå ñîöèàëüíîé ëîãèêè íîñÿùàÿ èíòåãðàòèâíûé õàðàêòåð),
ðåàëèçóþùàÿñÿ â íàïðàâëåíèè èíòåãðàöèè ìèðîâîãî ñîîáùåñò-
âà. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî íà ñîâðåìåííîì ýòàïå ãëîáàëèçàöèè ýòà
ëîãèêà åùå íå ïîëó÷èëà äîñòàòî÷íîãî âûðàæåíèÿ, ñ ðîñòîì õó-
äîæåñòâåííîé êóëüòóðû, âåäóùåé, â ñâîþ î÷åðåäü, ê ðîñòó çíà-
÷èìîñòè ëîãèêè êóëüòóðû â öåëîì è õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷å-
ñòâà (â êà÷åñòâå íîñèòåëÿ ýòîé ëîãèêè), â ÷àñòíîñòè, îò÷åòëèâî
ïðîñëåæèâàåòñÿ òåíäåíöèÿ ê âîçðàñòàíèþ çíà÷åíèÿ ëîãèê ñèí-
òåçà, îáóñëîâëåííîìó êàê âîçðàñòàíèåì ðîëè õóäîæåñòâåííîé
êóëüòóðû, ïðîíèêàþùåé âî âñå ñôåðû ìèðîâîãî ñîîáùåñòâà,
òàê è òðàíñôîðìàöèåé ýòîé îñîáîé ëîãèêè â ëîãèêó ïðîèçâåäå-
íèÿ.
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Òðàêòîâêà êàòåãîðèè "ïðîèçâåäåíèå" â ñàìîì øèðîêîì
ñìûñëå âîñõîäèò ê êîíöåïöèè ôðàíöóçñêîãî ôèëîñîôà Àíðè
Áåðãñîíà (1859-1941ãã.), âïåðâûå â ôèëîñîôèè ïðåäëîæèâøåãî
ðàññìàòðèâàòü æèçíü, êàæäûé ìîìåíò êîòîðîé ñëóæèò ñâîåãî
ðîäà òâîð÷åñêèì àêòîì, â êà÷åñòâå ïðîèçâåäåíèÿ1. Êîíöåïöèÿ
À.Áåðãñîíà, â ñâîþ î÷åðåäü, ïîëó÷èëà äàëüíåéøåå ðàçâèòèå â
ó÷åíèÿõ ôðàíöóçñêîãî êóëüòóðîëîãà Àíäðå Ìàëüðî
(1901-1976ãã.) î Ãëîáàëüíîì Ìóçåå Âîîáðàæåíèÿ2 è ñîâðåìåí-
íîãî îòå÷åñòâåííîãî ôèëîñîôà Â.Ï.Áðàíñêîãî îá àáñîëþòíîì
õóäîæåñòâåííîì ïðîèçâåäåíèè3. Áîëåå òîãî, Áåðãñîíîâñêîå
ïðåäñòàâëåíèå î ïðîèçâåäåíèè áûëî ïîëîæåíî èçâåñòíûì îòå-
÷åñòâåííûì ôèëîñîôîì Â.Ñ.Áèáëåðîì â îñíîâó òðàêòîâêè îá-
ùå÷åëîâå÷åñêîé êóëüòóðû â êà÷åñòâå ïðîèçâåäåíèÿ,
ðàññìàòðèâàåìîãî êàê óìîçðèòåëüíàÿ ñïîñîáíîñòü êðåàòèâíîãî
÷åëîâåêà ñâîðà÷èâàòü êóëüòóðó â òî÷êó âíå âðåìåíè è ïðî-
ñòðàíñòâà è ðàçâîðà÷èâàòü åå, ïðåâðàùàÿ, òåì ñàìûì, â ïðîèçâå-
äåíèå4.

Ðàññìàòðèâàÿ Ãëîáàëüíûé Ìóçåé Âîîáðàæåíèÿ â êà÷åñòâå
ñîáðàíèÿ ïðîèçâåäåíèé, íå ÿâëÿþùèõñÿ, åäèíñòâåííî, âûðàæå-
íèåì õóäîæåñòâåííîé âîëè êðåàòèâíîãî ÷åëîâåêà, À.Ìàëüðî
îñìûñëÿë åãî â êà÷åñòâå êóëüòóðû ñàìîäåòåðìèíèðóþùåãîñÿ
îáùåñòâà, îáëàäàþùåãî ñïîñîáíîñòüþ, â êîíå÷íîì ñ÷åòå,
òðàíñôîðìèðîâàòüñÿ â ïðîèçâåäåíèå5. Ïðîäîëæàÿ ìûñëü
À.Ìàëüðî, Â.Ï.Áðàíñêèé, â ñâîþ î÷åðåäü, ïðåäëîæèë ðàññìàò-
ðèâàòü àáñîëþòíîå õóäîæåñòâåííîå ïðîèçâåäåíèå â êà÷åñòâå
êîíå÷íîãî ïðåäåëà ñîöèîêóëüòóðíîãî ðàçâèòèÿ, ïîíèìàåìîãî
êàê ãëîáàëüíûé ïðîöåññ ðåàëèçàöèè àáñîëþòíîãî èäåàëà6. Îïè-
ðàÿñü, òàêèì îáðàçîì, íà êîíöåïöèþ ñóïåðàòòðàêòîðíîãî ýñòå-
òèçìà7, Â.Ï.Áðàíñêèé óñìàòðèâàë ñìûñë èñòîðèè â òðàíñôîð-
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ìàöèè îáùåñòâà â øåäåâð èñêóññòâà äëÿ êðåàòèâíîãî ÷åëîâå÷å-
ñòâà. Îñíîâûâàÿñü, òàêèì îáðàçîì, íà êîíöåïöèÿõ À.Áåðãñîíà,
À.Ìàëüðî è Â.Ï.Áðàíñêîãî, Â.Ñ.Áèáëåð ïðåäëîæèë òðàêòîâàòü
âûðàçèòåëüíûå ìàòåðèàëüíûå ìîäåëè (ïðîèçâåäåíèÿ) íå òîëü-
êî è íå ñòîëüêî â êà÷åñòâå æèâîïèñíûõ, ëèòåðàòóðíûõ èëè ìó-
çûêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé, íî êàê ÷åëîâå÷åñêîå îáùåñòâî â öå-
ëîì, ïðîãðåññ êîòîðîãî îïðåäåëÿåòñÿ íàó÷íûìè è õóäîæåñòâåí-
íûìè îòêðûòèÿìè, ñëóæàùèìè ïðîèçâîäíûìè (ïðîèçâåäåíèÿ-
ìè) êðåàòèâíîãî ÷åëîâåêà (ó÷åíîãî-èññëåäîâàòåëÿ èëè õóäîæ-
íèêà-íîâàòîðà), âñòóïàþùåãî ïîñðåäñòâîì âíóòðåííåãî äèàëî-
ãà â îáùåíèå ñ áåçãðàíè÷íûì ìàññèâîì òâîð÷åñòâà ãëîáàëüíîãî
êðåàòèâíîãî ÷åëîâå÷åñòâà ñîâðåìåííîé è ïðåäøåñòâóþùèõ
ýïîõ. Òåì ñàìûì, áûëè çàëîæåíû ôóíäàìåíòàëüíûå îñíîâû äëÿ
íîâîãî ìåòîäîëîãè÷åñêîãî ïîäõîäà ê ìèðîâîé õóäîæåñòâåííîé
êóëüòóðå êàê åäèíñòâåííîìó ïóòè äîñòèæåíèÿ êðåàòèâíûì ÷å-
ëîâå÷åñòâîì îáùå÷åëîâå÷åñêîãî (ãëîáàëüíîãî) èäåàëà. Îñíîâ-
íàÿ ðîëü èñêóññòâà, ðàññìàòðèâàåìîãî, ïðè ýòîì, â êà÷åñòâå ëà-
áîðàòîðèè õóäîæåñòâåííûõ îòêðûòèé êðåàòèâíîãî ÷åëîâå÷åñò-
âà, îòâîäèëàñü ãåíåðèðîâàíèþ íåóòèëèòàðíîé (äóõîâíîé) ñà-
ìîöåííîñòè è ñàìîîðãàíèçàöèè òâîð÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè, ðåà-
ëèçóåìîìó ïîñðåäñòâîì ôîðìèðîâàíèÿ íîâûõ ëîãèê è îáóñëîâ-
ëåííûõ èìè íîâûõ äóõîâíûõ (ýòè÷åñêèõ è ýñòåòè÷åñêèõ) èäåà-
ëîâ. Áîëåå òîãî, â êà÷åñòâå ñïåöèôè÷åñêîãî ïðèçíàêà ñàìîîðãà-
íèçóþùåãîñÿ ñîçíàíèÿ íîâîãî êðåàòèâíîãî ÷åëîâåêà âûäâèãà-
ëàñü åãî óìîçðèòåëüíàÿ ñïîñîáíîñòü ñâîðà÷èâàòü è ðàçâîðà÷è-
âàòü ìèðîâóþ êóëüòóðó. Ðåàëèçàöèÿ ýòîé óíèêàëüíîé ñïîñîá-
íîñòè îáåñïå÷èâàëàñü ïîñðåäñòâîì òðàíñôîðìàöèè íàêîïëåí-
íîãî â Ãëîáàëüíîì Ìóçåå Âîîáðàæåíèÿ êðåàòèâíîãî ÷åëîâå÷å-
ñòâà êóëüòóðíîãî ïîòåíöèàëà, èíêîðïîðèðîâàííîãî â îòíîøå-
íèÿ ëþäåé (÷ëåíîâ ìèðîâîãî ñîîáùåñòâà) è âûðàçèòåëüíûå ìà-
òåðèàëüíûå ìîäåëè, ïðåäïîëàãàþùèå îáðàçîâàíèå íîâûõ ñâÿ-
çåé, íîâûõ ôîðì îáùåíèÿ è íîâûõ äèàëîãîâ.

Òàêèì îáðàçîì, íîâûé, ïðîãðåññèâíûé ïîäõîä ê ìèðîâîé
õóäîæåñòâåííîé êóëüòóðå (ïðåäïîëàãàþùèé íîâûå êðèòåðèè
îöåíêè åå èñòèííîñòè â êà÷åñòâå êðåàòèâíîé, à íå ïðîèçâîäíîé
êóëüòóðû) äîëæåí ó÷èòûâàòü åå óíèêàëüíóþ ñïîñîáíîñòü áûòü
óìîçðèòåëüíî ñâîðà÷èâàåìîé êðåàòèâíûì õóäîæíèêîì è ðàç-
âîðà÷èâàåìîé èì â âûðàçèòåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ, â
êà÷åñòâå ïðîèçâîäíûõ òâîð÷åñòâà ïîëó÷àþùèõ âîçìîæíîñòü
îñâîáîäèòüñÿ îò ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûõ îãðàíè÷åíèé.
Ðåàëèçàöèÿ ïîäîáíîé ñâîáîäû ñòàíîâèòñÿ âîçìîæíîé ïîòîìó,
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÷òî êîä, çàêëàäûâàåìûé êðåàòèâíûì õóäîæíèêîì â âûðàçè-
òåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ, ñïîñîáñòâóåò ôîðìèðîâàíèþ
íàäúÿçûêîâûõ êîíòàêòîâ ÷ëåíîâ ìèðîâîãî ñîîáùåñòâà è óñòà-
íîâëåíèþ íà ýòîé îñíîâå ìåæíàöèîíàëüíûõ, ìåæãîñóäàðñòâåí-
íûõ è ìåæëè÷íîñòíûõ êîíòàêòîâ ñóáúåêòîâ (îáðàçóþùèõ êà÷å-
ñòâåííî íîâîå ìèðîâîå ñîîáùåñòâî) ïîñðåäñòâîì èõ èíòåãðà-
öèè â åäèíîå ñèíòåòè÷åñêîå õóäîæåñòâåííîå ïðîñòðàíñòâî Ãëî-
áàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ, ñïîñîáíîå îáåñïå÷èòü íàäúÿçû-
êîâîé óðîâåíü îáùåíèÿ.

Èìåííî ïîýòîìó íîâûé ìåòîäîëîãè÷åñêèé ïîäõîä ê èçìå-
ðåíèþ ïðîöåññîâ ðîñòà õóäîæåñòâåííîé êóëüòóðû â ñîâðåìåí-
íîì ãëîáàëèçóþùåìñÿ îáùåñòâå äîëæåí ó÷èòûâàòü äâà îïðåäå-
ëÿþùèõ ôàêòîðà: âî-ïåðâûõ, âîçðàñòàþùóþ ðîëü ñèíòåçà íà
íîâîé õóäîæåñòâåííîé îñíîâå â äèíàìèêå ðàçâèòèÿ åå ãëîáàëü-
íûõ ìàãèñòðàëåé; è, âî-âòîðûõ, ñïåöèôè÷åñêóþ ïðèðîäó àðõå-
òèïîâ, â êà÷åñòâå íåîñîçíàííûõ îáùåçíà÷èìûõ ñòåðåîòèïîâ
ïðà-ïðåäêîâ îáëàäàþùèõ ãðîìàäíûì íåðàñòðà÷åííûì èíòå-
ãðàòèâíûì ïîòåíöèàëîì, è ôîðìèðóåìûõ ñ èõ ïîìîùüþ ýòè÷å-
ñêèõ è ýñòåòè÷åñêèõ èäåàëîâ, ó÷àñòâóþùèõ â ñîçäàíèè íîâîãî,
åäèíîãî ñèíòåòè÷åñêîãî õóäîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñòâà Ãëî-
áàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ. Ýòî ñòðóêòóðèðîâàííîå, íàïîäî-
áèå êðèñòàëëè÷åñêîé ðåøåòêè, êîììóíèêàòèâíî-äèàëîãîâîå
õóäîæåñòâåííîå ïðîñòðàíñòâî, óïîðÿäî÷èâàåìîå è îðãàíèçóå-
ìîå ñèíòåòè÷åñêèìè àðõåòèïàìè, ñïîñîáñòâóåò îáðàçîâàíèþ
êà÷åñòâåííî íîâîé öèêëè÷åñêîé ñòðóêòóðû, îáóñëîâëåííîé
äèàëîãîì, ðàçâîðà÷èâàþùèìñÿ ìåæäó ñóáúåêòàìè, ïðèíàäëå-
æàùèìè êàê ê îäíîé, òàê è îäíîâðåìåííî íåñêîëüêèì ïðî-
ñòðàíñòâåííî-âðåìåííûì ñôåðàì. Òåì ñàìûì, ðåàëèçóåòñÿ èí-
òåãðàòèâíàÿ ôóíêöèÿ âûðàçèòåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëåé,
ïðîÿâëÿþùàÿñÿ â îñîáîé, íåîãðàíè÷åííîé ñïîñîáíîñòè ê îðãà-
íèçàöèè îïîñðåäîâàííîãî äèàëîãà, îáåñïå÷èâàþùåãî èíòåãðè-
ðîâàíèå ñóáúåêòîâ â ïðîöåññ äèàëîãîâîé êîììóíèêàöèè â ðàì-
êàõ åäèíîãî ñèíòåòè÷åñêîãî õóäîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñòâà
Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ.
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2. Èñêóññòâî ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà êàê îñíîâà Ãëî-
áàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ

"Peut-etre me direz-vous: "Es-tu sur que l'imaginaire soit le reel?"
Qu'importe ce que peut-etre l'imaginaire place en moi et le reel hors de moi, si
l'imaginaire m'a aide a vivre, a sentir que je suis et ce que je suis."

Charles Bodelaire "Curiosites esthetiques"
1

"Âîçìîæíî, âû ñêàæåòå ìíå: "Óâåðåí ëè òû, ÷òî ôàíòàñòè÷åñêîå åñòü
ðåàëüíîñòü?"
Ýêàÿ âàæíîñòü, ÷òî ôàíòàñòè÷åñêîå, âîçìîæíî, ïðåáûâàåò âî ìíå, à ðå-
àëüíîå âíå ìåíÿ, åñëè ôàíòàñòè÷åñêîå ïîìîãàëî ìíå æèòü, ÷óâñòâîâàòü,
÷òî ÿ åñòü è òî, ÷åì ÿ ÿâëÿþñü."

Øàðëü Áîäëåð "Ýñòåòè÷åñêèå ðåäêîñòè"

Ñïåöèôè÷åñêàÿ ïðèðîäà ñîâðåìåííîãî èñêóññòâà ôàíòà-
ñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà õàðàêòåðèçóåòñÿ èíòåãðàëüíûì ñìåùåíè-
åì ïëàíîâ ðåàëüíîãî è ôàíòàñòè÷åñêîãî, îáóñëîâëèâàþùèì
ñèíòåòè÷åñêèé ñïëàâ èíêîðïîðèðîâàííûõ â ðàçëè÷íûå ïðî-
ñòðàíñòâåííî-âðåìåííûå ñôåðû ýëåìåíòîâ, èíòåðïðåòàöèþ è
ñèíòåç èõ èñõîäíûõ àðõåòèïîâ è ôîðìèðîâàíèå êà÷åñòâåííî
íîâîãî, åäèíîãî ñèíòåòè÷åñêîãî õóäîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñò-
âà Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ ïîñðåäñòâîì ñèíòåòè÷å-
ñêèõ àðõåòèïîâ, â êà÷åñòâå ïðîèçâîäíûõ ýòîãî ñèíòåçà îáëà-
äàþùèõ ìîùíûì èíòåãðàòèâíûì ïîòåíöèàëîì2.

2.1. Ïîíÿòèå ôàíòàñòè÷åñêîãî

"Tant le fantastique est rupture de l'ordre reconnu, irruption de l'inadmissible au
sein de l'inalterable legalite quotidienne, et non substitution totale a l'univers reel
d'un univers exclusivement miraculeux."

Roger Caillois "Au coeur du fantastique"
3

"Ôàíòàñòè÷åñêîå - ýòî òðåùèíà â çíàêîìîì ïîðÿäêå, âòîðæåíèå íåïðèåì-
ëåìîãî â ñóùåñòâî íåðóøèìûõ îáûäåííûõ çàêîíîâ, à íå ïîëíàÿ ïîäìåíà ðå-
àëüíîãî Óíèâåðñóìà Óíèâåðñóìîì ôàíòàñòè÷åñêèì."

Ðîæå Êàéþà "Â ñåðäöå ôàíòàñòè÷åñêîãî"
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1 Bodelaire Ch. Oeuvres complètes II. Curiosités esthétiques.–Paris:Librairie
E.Dentu,1908.ð.220
2 Ìèõàéëîâà È.Ã. Ôèëîñîôñêî-ìåòîäîëîãè÷åñêèé àíàëèç èñêóññòâà ôàíòà-
ñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà. ÑÏá., 2005. Ñ.48-66
3 Caillois R. Coherences aventureuses. Esthetique generalisee. Au coeur du
fantastique. La dissymetrie. Paris: Gallimard, 1973. p.174.



Ïðèðîäà ôàíòàñòè÷åñêîãî â èñêóññòâå ïðåäïîëàãàåò äóàëü-
íûé õàðàêòåð îòîáðàæåíèÿ ÿâëåíèé ìàêðî- è ìèêðîêîñìà è ñî-
áûòèé, ïðîèñõîäÿùèõ îäíîâðåìåííî â ìèðå âèäèìîé è ôàíòà-
ñòè÷åñêîé ðåàëüíîñòè. Ìèñòè÷åñêàÿ ãëóáèíà æèçíè âðåìåíàìè
ñòîëü áëèçêà ê ïîâåðõíîñòè áûòèÿ, ÷òî äàæå "ðàñòèòåëüíûé ïî-
êðîâ" îáûäåííîãî ñîçíàíèÿ íå â ñîñòîÿíèè âîñïðåïÿòñòâîâàòü
îáíàðóæåíèþ ïðîÿâëåíèé ìèñòè÷åñêîãî â îêðóæàþùåé íàñ
äåéñòâèòåëüíîñòè.

Ïîíÿòèå ôàíòàñòè÷åñêîãî â ïðîèçâåäåíèÿõ Ãëîáàëüíîãî
Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ îáóñëîâëåíî ñîîòíîøåíèåì ïîíÿòèé ðå-
àëüíîãî è âîîáðàæàåìîãî. Ïîÿâëåíèå ëþáîãî íåîáû÷íîãî ôå-
íîìåíà âñåãäà ïðåäïîëàãàåò äóàëèçì èíòåðïðåòàöèè ïðèðîäû
åãî ïðîèñõîæäåíèÿ, îäèí ïîëþñ êîòîðîé îáúåäèíÿåò åñòåñòâåí-
íûå ïðè÷èíû, à äðóãîé - ñâåðõúåñòåñòâåííûå. Êîëåáàíèÿ îò îä-
íîãî ïîëþñà ê äðóãîìó è ñîñòàâëÿåò ýôôåêò ôàíòàñòè÷åñêîãî.
Äóàëüíûé õàðàêòåð ôàíòàñòè÷åñêîãî, ñ îäíîé ñòîðîíû, ïðåäó-
ñìàòðèâàåò íàëè÷èå ïîâñåäíåâíîãî õàðàêòåðà îòäåëüíûõ ïîä-
ðîáíîñòåé, à ñ äðóãîé, - àïåëëÿöèþ öåëîãî (âî âñåõ ïðèñóùèõ
åìó ñâÿçÿõ) ê êà÷åñòâåííî èíîé, íóìèíîçíîé (ìèñòè÷åñêîé)
ïðè÷èííîñòè. Ïðè ýòîì, ôàíòàñòè÷åñêîå õàðàêòåðèçóåòñÿ íå-
ïðåìåííûì íàëè÷èåì â íåì ðåàëüíûõ ÿâëåíèé, ïðîèñõîæäåíèå
êîòîðûõ îáóñëîâëåíî áîëåå ãëóáîêîé âíóòðåííåé ñâÿçüþ è
ñòîëü æå ãëóáîêèì ñìûñëîì. Òîëüêî òàêàÿ ñâÿçü îòîáðàæàåìûõ
ÿâëåíèé ñ äðóãèìè ÿâëåíèÿìè ñïîñîáíà ïîðîäèòü êà÷åñòâåííî
íîâûé ñìûñë, èíòåðïðåòàöèÿ êîòîðîãî ïðåäóñìàòðèâàåò êàê
îáûäåííóþ (ïîâåðõíîñòíóþ), òàê è íóìèíîçíóþ (ãëóáèííóþ)
òðàêòîâêó.

Îäíèì èç òðåáîâàíèé ê ïðîèçâåäåíèÿì Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ
Âîîáðàæåíèÿ ñëóæèò íàñûùåííîñòü ôàíòàñòè÷åñêèìè ýëåìåí-
òàìè, ðàñòâîðåííûìè â ðåàëüíîñòè áûòèÿ è íèêîãäà íå ïðîÿâ-
ëÿþùèìèñÿ îòêðûòî â ñâîåé î÷åâèäíîñòè. Âûðàçèòåëüíûå ìà-
òåðèàëüíûå ìîäåëè ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà íå ïðåäïîëàãà-
þò, òåì ñàìûì, íè îäíîé äåòàëè, èìåþùåé íóìèíîçíûé õàðàê-
òåð, íî íå äîïóñêàþùåé åñòåñòâåííîé èíòåðïðåòàöèè. Ëþáàÿ èç
ýòèõ ìîäåëåé äîëæíà ñëóæèòü ýëåìåíòîì ñëîæíîãî ôàíòàñòè-
÷åñêîãî îðíàìåíòà, ïîêðûâàþùåãî ïîâåðõíîñòü âèäèìîé ðå-
àëüíîñòè è ïðåäóñìàòðèâàþùåãî íå ôèêñèðóåìûå ñîçíàíèåì
ïåðåõîäû ê èððåàëüíîìó.

Ôàíòàñòè÷åñêèé ýëåìåíò, ïðè ýòîì, ïðèçâàí èñïîëíÿòü
ôóíêöèþ ãåøòàëüòà (ôîðìû), à ñìûñëîâàÿ êàíâà, - ôóíêöèþ íî-
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ñèòåëÿ íóìèíîçíîé èíòåðïðåòàöèè îòîáðàæàåìûõ êðåàòèâíûì
õóäîæíèêîì ÿâëåíèé èëè ñîáûòèé.

Â õîäå ôîðìèðîâàíèÿ Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ
ñëåäóåò ó÷èòûâàòü òðè ïîäõîäà ê îïðåäåëåíèþ ôàíòàñòè÷åñêî-
ãî:
1. Äóàëèñòè÷åñêèé (Â.Ñ.Ñîëîâüåâ, Î.Ðåéìàíí, Ì.Äæåéìñ,
Ã.Ëàâêðàôò);
2. Ìèñòè÷åñêèé (Ï.Êàñòèñ, Ë.Âàêñ);
3. Àðõåòèïè÷åñêèé (È.Ìóøèê, À.Ìàëüðî, Ð.Êàéþà, À.Õåâèã).

Äóàëèñòè÷åñêèé ïîäõîä
Èçâåñòíûé ðóññêèé ôèëîñîô Â.Ñ.Ñîëîâüåâ âûäâèíóë ÷åòû-

ðå êðèòåðèÿ îöåíêè ôàíòàñòè÷åñêîãî:
- Íåïðîÿâëåííîñòü ôàíòàñòè÷åñêîãî â îòêðûòîé ôîðìå;
- Äîáðîâîëüíîå ïðèçíàíèå ìèñòè÷åñêîãî ñìûñëà ôàíòàñòè-
÷åñêîãî;
- Ñêðûòàÿ àëëþçèÿ íà ïðèñóòñòâèå ìèñòè÷åñêîãî ýëåìåíòà;
- Íàëè÷èå ôîðìàëüíîé âîçìîæíîñòè îáúÿñíåíèÿ ôàíòàñòè-
÷åñêîãî, èñõîäÿ èç åñòåñòâåííî ñóùåñòâóþùåé, î÷åâèäíîé ñâÿ-
çè îòîáðàæàåìûõ ÿâëåíèé èëè ñîáûòèé, ïðè îòñóòñòâèè âíóò-
ðåííåé âåðîÿòíîñòè1.

Ì. Äæåéìñ, â ñâîþ î÷åðåäü, ðàçâèâàÿ ïîäõîä Â.Ñ.Ñîëîâüå-
âà, îòìå÷àë äóàëüíûé õàðàêòåð âîçìîæíîé èíòåðïðåòàöèè ôàí-
òàñòè÷åñêîãî, ïðåäïîëàãàþùåé âûáîð îäíîé èç äâóõ àëüòåðíà-
òèâ (åñòåñòâåííîé èëè ñâåðõúåñòåñòâåííîé)2.

Î.Ðåéìàíí ïîíèìàë ïîä ôàíòàñòè÷åñêèì ôèêñèðóåìûå ñîç-
íàíèåì ïðîòèâîðå÷èÿ, âîçíèêàþùèå â ïðîöåññå îäíîâðåìåííîãî
âîñïðèÿòèÿ äâóõ ñôåð ôàíòàñòè÷åñêîé è âèäèìîé ðåàëüíîñòè3.

Ã.Ëàâêðàôò, ïåðåîñìûñëèâøèé ïîäõîä Â.Ñ.Ñîëîâüåâà è
Ì.Äæåéìñà, óñìàòðèâàë êðèòåðèé ïîäëèííîñòè ôàíòàñòè÷å-
ñêîãî â íàëè÷èè ñïåöèôè÷åñêîãî îùóùåíèÿ íåîðäèíàðíîñòè
îòîáðàæàåìîãî ÿâëåíèÿ èëè ñîáûòèÿ, íå ïîääàþùèõñÿ îäíî-
çíà÷íîé èíòåðïðåòàöèè è, òåì ñàìûì, èíèöèèðóþùåãî êîëåáà-
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1 Ñîëîâüåâ Â.Ñ. Ôèëîñîôèÿ èñêóññòâà è ëèòåðàòóðíàÿ êðèòèêà. Ì., 1991.
Ñ.608-612.
2 James M.R. Introduction.// In: Ghosts and Marvels. Oxford: Oxford University
Press, 1924. p.23
3 Reimann O. Das Märchen bei E.T.A.Hoffmann. Inaugural-Dissertation zur
Erlangung des Doktorgrades der Philosophischen Fakultät der Universität zu
München. München: Beck-Verlag, 1926. S.35. Castex P.-G. Le conte fantastique
en France. Paris: José Corti, 1951. p.8



íèÿ è ñîìíåíèÿ îòíîñèòåëüíî ïðèðîäû èõ ïðîèñõîæäåíèÿ
(ìåæäó äâóìÿ ïîëþñàìè îáûäåííîãî è ñâåðõúåñòåñòâåííîãî)1.

Ìèñòè÷åñêèé ïîäõîä
Ï.Êàñòåêñ ðàññìàòðèâàë ôàíòàñòè÷åñêîå â êà÷åñòâå íåîæè-

äàííîãî âòîðæåíèÿ â âèäèìóþ ðåàëüíîñòü íóìèíîçíîãî ýëå-
ìåíòà, íå ïîääàþùåãîñÿ ðàöèîíàëüíîé èíòåðïðåòàöèè, èñõîäÿ
èç åñòåñòâåííîé ñâÿçè ÿâëåíèé2.

Ë.Âàêñ, ðàçâèâàÿ èäåþ Ï.Êàñòåêñà î âòîðæåíèè íóìèíîçíî-
ãî, ýêñòðàïîëèðîâàë ïîíÿòèå ôàíòàñòè÷åñêîãî íà ñôåðó ñîöè-
àëüíûõ èíòåðåñîâ, èíòåãðèðîâàâ â íåãî ÷åëîâå÷åñêèé ôàêòîð.
Òàêèì îáðàçîì, îí îïðåäåëèë ôàíòàñòè÷åñêîå â êà÷åñòâå îòî-
áðàæåíèÿ ÷åëîâåêà, ñóùåñòâóþùåãî â âèäèìîé ðåàëüíîñòè è
ñòàëêèâàþùåãîñÿ ñ ÿâëåíèÿìè è ñîáûòèÿìè, íå ïîääàþùèìèñÿ
îáúÿñíåíèþ ñ ïîçèöèé "çäðàâîãî" ñìûñëà3.

Àðõåòèïè÷åñêèé ïîäõîä
Îäèí èç ãëàâíûõ èäåîëîãîâ Âåíñêîé Øêîëû ôàíòàñòè÷å-

ñêîãî ðåàëèçìà È.Ìóøèê ðàññìàòðèâàë ôàíòàñòè÷åñêîå â êà÷å-
ñòâå ìàÿòíèêà, îáåñïå÷èâàþùåãî êîëåáàíèÿ â ñôåðå ìåæäó äâó-
ìÿ ïîëþñàìè: àðõåòèïè÷åñêèì è ýêòèïè÷åñêèì (ïðîèçâîä-
íûì)4.

À.Ìàëüðî ïîíèìàë ôàíòàñòè÷åñêîå â êà÷åñòâå ôèêñèðóå-
ìîé äèíàìèêè àðõåòèïè÷åñêèõ îáðàçîâ ñ ïðèñóùåé èì ñïîñîá-
íîñòüþ ðàçîáëà÷àòü ýêòèïè÷åñêèé (ïðîèçâîäíûé) õàðàêòåð âè-
äèìîé ðåàëüíîñòè è ÿâëÿòü ïðà-îáðàçû ïåðâîçäàííîé ãàðìîíèè
(æèçíè) è ñâîéñòâåííûõ åé îùóùåíèé5.

Ð.Êàéþà õàðàêòåðèçîâàë ôàíòàñòè÷åñêîå êàê íàðóøåíèå óñ-
òàíîâëåííîãî â ìàòåðèàëüíîì ìèðå ïîðÿäêà, èíêîðïîðèðîâà-
íèå àðõåòèïè÷åñêîãî (ïîíèìàåìîãî â êà÷åñòâå èððåàëüíîãî) â
íåèçìåííî çàêîíîìåðíóþ ïîâñåäíåâíóþ ðåàëüíîñòü6.
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1 Lovekraft H.R. Supernatural Horror in Literature. – New York: Ben Abramson,
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2 Castex P.-G. Le conte fantastique en France. – Paris: José Corti, 1951. p.8
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1952. S.114-237
5 Malraux A. Psychologie der Kunst. Bd.2. Die künstlerische Gestaltung. Paris:
Éditions du Seuil, 1961.136-137
6 Caillois R. Au coeur du fantastique. Paris: Gallimard, 1965. P.161



À.Õåâèã, ðàçâèâàÿ ïîäõîäû È.Ìóøèêà è Ð.Êàéþà, ïðåäëî-
æèëà ñ÷èòàòü ôàíòàñòè÷åñêèì ëþáîå ïîðîæäåíèå òâîð÷åñêîé
ôàíòàçèè (ïðîäóêòèâíîãî âîîáðàæåíèÿ), îðèåíòèðîâàííîé íà
ñôåðó àðõåòèïè÷åñêîãî, â õîäå âîñïðîèçâåäåíèÿ êîòîðîé ôîð-
ìèðóåòñÿ òàêîå ñèíòåòè÷åñêîå õóäîæåñòâåííîå ïðîñòðàíñòâî, â
êîòîðîì ñîçäàòåëü îäíîâðåìåííî ñòàíîâèòñÿ òâîðåíèåì, ðå-
æèññåð - àêòåðîì, à àêòåð - çðèòåëåì1. Òåì ñàìûì, îñíîâó ýòîãî
íîâîãî ñèíòåòè÷åñêîãî õóäîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñòâà ñîñòàâ-
ëÿåò àðõåòèï, âûñòóïàþùèé â ðîëè ãîðíà, ðàçäóâàþùåãî ìåõà
êîëåáàíèé ìåæäó ïîëþñàìè äóàëüíîé îïïîçèöèè: àðõåòèïè÷å-
ñêèì (ïîä êîòîðûì ïîíèìàåòñÿ ñâåðõðåàëüíîå) è ýêòèïè÷åñêèì
(ïîä êîòîðûì ïîíèìàåòñÿ îðäèíàðíîå, ïðîèçâîäíîå)2.

2.2. Èñòîêè ïðîèñõîæäåíèÿ ôàíòàñòè÷åñêîãî
Ôàíòàñòè÷åñêîå â èñêóññòâå ïîäðàçäåëÿåòñÿ íà òðè îñíîâ-

íûõ âèäà3:
1. Ôàíòàñòè÷åñêîå-íåîáû÷íîå;
2. Ôàíòàñòè÷åñêîå-÷óäåñíîå;
3. Ñâåðõðåàëüíîå.

Ôàíòàñòè÷åñêîå-íåîáû÷íîå è ñïåöèôèêà åãî èíòåãðàöèè â
âèäèìóþ ðåàëüíîñòü

Ôàíòàñòè÷åñêîå-íåîáû÷íîå ïðåäóñìàòðèâàåò ðàöèîíàëü-
íóþ èíòåðïðåòàöèþ îòîáðàæàåìûõ ÿâëåíèé èëè ñîáûòèé, íà
ïåðâûé âçãëÿä, êàæóùèõñÿ ñâåðõðåàëüíûìè. Ïîäîáíàÿ èíòåð-
ïðåòàöèÿ äîñòèãàåòñÿ ïîñðåäñòâîì ïîñòîÿííûõ êîëåáàíèé ìå-
æäó äâóìÿ ïîëþñàìè, íà îäíîì èç êîòîðûõ ôîêóñèðóåòñÿ
ñâåðõðåàëüíîå, à íà äðóãîì, - åãî âïîëíå ðàöèîíàëüíàÿ èíòåð-
ïðåòàöèÿ (ê ïðèìåðó, ñëó÷àéíîñòü èëè ñîâïàäåíèå), ïîçâîëÿþ-
ùàÿ ðåäóöèðîâàòü ñâåðõúåñòåñòâåííîå ê íåîáû÷íîìó. Â ðåçóëü-
òàòå ðàöèîíàëüíîé èíòåðïðåòàöèè îáíàðóæèâàåòñÿ, ÷òî îòîáðà-
æàåìûå êðåàòèâíûì õóäîæíèêîì ñîáûòèÿ èëè ÿâëåíèÿ ñëóæàò
ïëîäîì åãî ðàññòðîåííîãî âîîáðàæåíèÿ, îáóñëîâëåííîãî ïðå-
áûâàíèåì â ãàëëþöèíîãåííîì ñîñòîÿíèè ïîä äåéñòâèåì íàðêî-
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1 À.Õåâèã ðóêîâîäñòâóåòñÿ èäååé Ýìïåäîêëà (ïðåäâîñõèòèâøåãî ïîíÿòèå
î Áîãå-æèâîïèñöå /"Deus pictor"/, Áîãå-ñêóëüïòîðå /"Deus statuarius"/ è Áî-
ãå-òâîðöå /"Deus Artifex"/) î òâîðåíèè êîñìîñà â êà÷åñòâå õóäîæåñòâåííîãî
ïðîèçâåäåíèÿ
2 Hewig A. Phantastische Wirklichkeit. München: Wilhelm Fink Verlag, 1967.
S.93;156
3 Schmitz O. Die Beschwörung der Dämonen oder Alfred Kubin der magische
Mensch. München: Wilhelm Fink Verlag, 1961. S.38-39



òèêîâ èëè àëêîãîëÿ. Ïðè ýòîì, ãðàíü, ðàçäåëÿþùàÿ ïðàâäîïî-
äîáíîå íåîáû÷íîå è ôàíòàñòè÷åñêîå, íàñòîëüêî ðàçìûòà, ÷òî
íàìå÷àåòñÿ ëèøü óñëîâèåì âíóòðåííåé êîãåðåíòíîñòè âûðàçè-
òåëüíîé ìàòåðèàëüíîé ìîäåëè óñëîâèÿì æàíðà1.

Ôàíòàñòè÷åñêîå-÷óäåñíîå è åãî èíòåðïðåòàöèÿ
Ïîä ôàíòàñòè÷åñêèì-÷óäåñíûì ïîíèìàåòñÿ ôàíòàñòè÷å-

ñêîå, èíòåðïðåòàöèÿ êîòîðîãî ìîæåò êàê ïðåäïîëàãàòü, òàê è íå
ïðåäïîëàãàòü âìåøàòåëüñòâî ñâåðõúåñòåñòâåííûõ ñèë2. Ïðè
ýòîì, õîòÿ ãðàíü ìåæäó îáåèìè êàòåãîðèÿìè ñòîëü æå ðàçìûòà,
êàê è â ïåðâîì ñëó÷àå, âîçìîæíîñòü àëüòåðíàòèâíîé èíòåðïðå-
òàöèè ñîõðàíÿåòñÿ. Ãðàíèöû ÷óäåñíîãî (â ÷èñòîì âèäå), ïîäîá-
íî íåîáû÷íîìó, åäâà óëîâèìû, à ýëåìåíòû ñâåðõðåàëüíîãî, çà-
ëîæåííîãî â âûðàçèòåëüíîé ìàòåðèàëüíîé ìîäåëè, íå ïðåäó-
ñìàòðèâàþò îñîáîé ðåàêöèè, êðîìå êîíñòàòàöèè ôàêòà èõ íàëè-
÷èÿ, îáóñëîâëåííîãî èõ ñïåöèôè÷åñêîé ïðèðîäîé. Áîëåå òîãî,
îòîáðàæàåìûé ôåíîìåí, òðàäèöèîííî îòíîñÿùèéñÿ ê ñîäåðæà-
òåëüíûì àñïåêòàì âûðàçèòåëüíîé ìàòåðèàëüíîé ìîäåëè, òðàíñ-
ôîðìèðóåòñÿ â ôîðìàëüíûé, âûñòóïàÿ â êà÷åñòâå îäíîãî èç
ôîðìàëüíûõ ïðèåìîâ. Òåì ñàìûì, îòîáðàæàåìûå â âûðàçè-
òåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ ñâåðõðåàëüíûå ÿâëåíèÿ èëè ñî-
áûòèÿ íå ïðåäóñìàòðèâàþò óäèâëåíèÿ.

Ñâåðõðåàëüíîå è åãî ïîäâèäû

Ñâåðõðåàëüíîå, èíòåðïðåòàöèÿ êîòîðîãî èìååò îïðàâäà-
òåëüíûé ðàöèîíàëüíûé õàðàêòåð, â ñâîþ î÷åðåäü, ïîäðàçäåëÿ-
åòñÿ íà ÷åòûðå ïîäâèäà:
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1 Penzoldt P. The Supernatural in Fiction. London: Peter Nevill, 1952. p.146
2 Â ÷àñòíîñòè, îñíîâîïîëîæíèê Ñ-Ïåòåðáóðãñêîãî íàïðàâëåíèÿ Âåíñêîé
Øêîëû ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà Áîðèñ ×åðôèí (×åòêîâ) ââîäèò â ôàíòà-
ñòè÷åñêèé ðåàëèçì âîçìîæíîñòü ýêñïëèöèòíîé àïåëëÿöèè ê ñìûñëîâîìó
äóàëèçìó, â êîòîðîì ñîâðåìåííîìó èñêóññòâó ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà
áûëî èçíà÷àëüíî îòêàçàíî îñíîâàòåëÿìè Âåíñêîé Øêîëû È.Ìóøèêîì è
À.Ï.Ãþòåðñëî (â îòëè÷èå îò ôàíòàñòè÷åñêîãî ïðîòîðåàëèçìà È.Áîñõà è
Ì.Ãðþíåâàëüäà). Ïðè ýòîì, øàã íîâèçíû â òâîð÷åñòâå Á.×åðôèíà ïðîÿâèëñÿ
â òîì, ÷òî â åãî âûðàçèòåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ, åäâà ëè íå âïåðâûå
ïîñëå È.Áîñõà è Ì.Ãðþíåâàëüäà, àëëåãîðèÿ íå óíè÷òîæàåò ôàíòàñòè÷åñêî-
ãî. Äàæå åñëè, íà ïåðâûé âçãëÿä, ìîæåò ïîêàçàòüñÿ, ÷òî ôàíòàñòè÷åñêîå â åãî
âûðàçèòåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ ñâåäåíî ê ìèíèìóìó, áàëàíñ íà ãðà-
íè íåîáû÷íîãî è ôàíòàñòè÷åñêîãî-÷óäåñíîãî â íèõ âñåãäà îñòàåòñÿ íåèçìåí-
íûì. (Ñì.: Ìèõàéëîâà È.Ã. Ñèíòåç â èñêóññòâå êàê ôèëîñîôñêàÿ ïðîáëåìà //
“Ôèëîñîôèÿ. Íàóêà. Êóëüòóðà.” Âûï.4. Ì., Ñ.214-226)



- Ñâåðõ÷óäåñíîå, ñâåðõúåñòåñòâåííûé õàðàêòåð ñîáûòèé èëè
ÿâëåíèé êîòîðîãî îáóñëîâëåí ìàñøòàáàìè èõ ðåàëèçàöèè, ïðå-
âûøàþùèìè îáùåèçâåñòíûå ìàñøòàáû (ê ïðèìåðó, Çìåé Ìèä-
ãàðäà É¸ðìóíãàíä, ðóêàâèöà Âåëèêàíà Ñêðèìèðà, äàðóþùèå
âå÷íóþ ìîëîäîñòü ÿáëîêè Ôðåéè1);
- Ýêçîòè÷åñêîå-÷óäåñíîå, ñâåðõúåñòåñòâåííîñòü ÿâëåíèé êî-
òîðîãî îáóñëîâëåíà èõ ñïåöèôè÷åñêîé ïðèðîäîé (ê ïðèìåðó,
åäèíîðîã, ñôèíêñ, ôåíèêñ);
- Èíñòðóìåíòàëüíîå-÷óäåñíîå, ñâåðõúåñòåñòâåííàÿ ïðèðîäà
ïðîèñõîæäåíèÿ êîòîðîãî îáóñëîâëåíà òåõíè÷åñêèìè èííîâà-
öèÿìè, ñ ïîçèöèé "çäðàâîãî" ñìûñëà ñîâðåìåííèêîâ òðåáóþ-
ùèìè äëÿ èõ êîíñòðóèðîâàíèÿ ïîìîùè ñâåðõúåñòåñòâåííûõ
ñèë, îäíàêî ðåàëèçîâàííûìè ÷åëîâåêîì íà áîëåå ïîçäíåé ñòà-
äèè ðàçâèòèÿ íàó÷íî-òåõíè÷åñêîãî ïðîãðåññà (ê ïðèìåðó, êî-
âåð-ñàìîëåò, ïîäçîðíàÿ òðóáà, ëàçåðíûé ëó÷, î÷êè);
- Íàó÷íîå-÷óäåñíîå, ñâåðõúåñòåñòâåííîñòü ôåíîìåíà êîòî-
ðîãî ïðåäïîëàãàåò ðàöèîíàëüíóþ èíòåðïðåòàöèþ íà îñíîâå çà-
êîíîâ, íå ïðèçíàâàåìûõ íàóêîé íà ñîâðåìåííîì ýòàïå ðàçâèòèÿ
öèâèëèçàöèè (ê ïðèìåðó, ìàãíåòèçì).

Îäíà èç îñîáåííîñòåé èñêóññòâà ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà
ñîñòîèò â òîì, ÷òî åãî âûðàçèòåëüíûå ìàòåðèàëüíûå ìîäåëè
ñëóæàò ïðîèçâîäíûì ñèíòåçà ôàíòàñòè÷åñêîãî, ÷óäåñíîãî è íå-
îáû÷íîãî2. Ïðè ýòîì, õóäîæåñòâåííàÿ ôóíêöèÿ ôàíòàñòè÷åñêî-
ãî, âûïîëíÿåìàÿ èì â âûðàçèòåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ,
èìååò òðè àñïåêòà3:
- Ïðàãìàòè÷åñêèé, íàïðàâëåííûé íà ïîääåðæàíèå íàïðÿæå-
íèÿ, èíèöèàöèþ âîëíåíèÿ, òðåâîãè, ñòðàõà ïåðåä òåì, ÷òî ãðÿ-
äåò èç áóäóùåãî;
- Ñìûñëîâîé, îðèåíòèðîâàííûé íà ñàìîìàíèôåñòàöèþ
ñâåðõúåñòåñòâåííîãî;
- Ìîäåëèðóþùèé, ïðèçâàííûé ñëóæèòü â êà÷åñòâå ýëåìåíòà
ãåøòàëüòà â ïðîöåññå àðõåòèïè÷åñêîãî ìîäåëèðîâàíèÿ ïðè
ôîðìèðîâàíèè êà÷åñòâåííî íîâîãî åäèíîãî ñèíòåòè÷åñêîãî õó-
äîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñòâà Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæå-
íèÿ.
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1 Die Edda. Göttersagen, Heldensagen und Spruchweisheiten der Germanen.
Nach der Handschrift des Brynjolfur Sveinsson in der Übertragung von Karl
Simrock. Berlin: Verlag Neues Leben, 1987. S.74-79
2 Fontanier J.P. Les figures du discours. – Paris: Flammarion, 1968. P.114
3 Arnim A. von, Contes bizarres. Paris: Juilliard, 1964. p.222



Òàêèì îáðàçîì, ôàíòàñòè÷åñêîå â èñêóññòâå ôàíòàñòè÷å-
ñêîãî ðåàëèçìà âûñòóïàåò â òðîéíîé ðîëè èíèöèàòîðà âîçáóæ-
äåíèÿ ýìîöèîíàëüíîé ñôåðû, ñòèìóëÿòîðà íàïðÿæåíèÿ â îæè-
äàíèè ðàçâÿçêè è èíäèêàòîðà ýëåìåíòîâ ôàíòàñòè÷åñêîãî â ñèí-
òåòè÷åñêîì õóäîæåñòâåííîì ïðîñòðàíñòâå ôîðìèðóåìîãî Ãëî-
áàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ.

3. Èñêóññòâî ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà êàê îñíîâà Ãëî-
áàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ

Èçâåñòíûé àâñòðèéñêèé èñòîðèê èñêóññòâ Àëîèç Ðèãëü
(1858-1905 ãã.) â ñâîåì ó÷åíèè î äèíàìè÷åñêîé õóäîæåñòâåí-
íîé âîëå ("Das dynamiche Kunstwellen") ïðåäëîæèë ðàññìàòðè-
âàòü åå â êà÷åñòâå îäíîé èç îñíîâíûõ ïðè÷èí âîçíèêíîâåíèÿ è
ñìåíû õóäîæåñòâåííûõ ñòèëåé1, íà ëþáîì èç ýòàïîâ ðàçâèòèÿ
èñêóññòâà ïðåïÿòñòâóþùåé âîçíèêíîâåíèþ òàêîãî ñêâîçíîãî
íàïðàâëåíèÿ â ðóñëå ðàçâèòèÿ ìèðîâîé æèâîïèñè, êîòîðîå ïî-
ñëóæèëî áû çàëîãîì ôîðìèðîâàíèÿ Ãëîáàëüíîãî (îáùå÷åëîâå-
÷åñêîãî) Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ è óñïåøíîé ðåàëèçàöèè àáñîëþò-
íîãî (îáùå÷åëîâå÷åñêîãî) èäåàëà, ââèäó íåïðåêðàùàþùåéñÿ
áîðüáû îòíîñèòåëüíûõ (÷àñòíî÷åëîâå÷åñêèõ) èäåàëîâ çà ãîñ-
ïîäñòâóþùåå ïîëîæåíèå â îáùåñòâå. Òåì íå ìåíåå, óïóùåíèå
À.Ðèãëåì òîãî ôàêòà, ÷òî, íà÷èíàÿ ñ ÕV ñòîëåòèÿ, âñÿ èñòîðèÿ
ðàçâèòèÿ ìèðîâîé æèâîïèñè (íåçàâèñèìî îò òå÷åíèé è øêîë, â
ðóñëå êîòîðûõ ðàáîòàëè åå âûäàþùèåñÿ ïðåäñòàâèòåëè) áûëà
ïðîíèçàíà òðàäèöèÿìè ôàíòàñòè÷åñêîãî ïðîòîðåàëèçìà, áûëî
çàìå÷åíî äðóãèì èçâåñòíûì àâñòðèéñêèì èñòîðèêîì èñêóññòâ,
îäíèì èç îñíîâàòåëåé Âåíñêîé Øêîëû ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåà-
ëèçìà, Èîõàííîì Ìóøèêîì (1906-1970ãã.). Îñíîâíîé çàñëóãîé
È.Ìóøèêà è ÿâèëîñü îáíàðóæåííîå èì â õîäå ãëóáîêîãî àíàëè-
çà òåíäåíöèé ìèðîâîé æèâîïèñè îñîáîå íàïðàâëåíèå (â êîíöå
ÕVIIIâ. êâàëèôèöèðîâàííîå È.Ê.Ëàôàòåðîì è È.Ã.Ôþñëè â êà-
÷åñòâå èñêóññòâà ôàíòàñòè÷åñêîãî ïðîòîðåàëèçìà2), êðàñíîé
íèòüþ ïðîíèçûâàþùåå èñêóññòâî íà âñåõ ýòàïàõ åãî ýâîëþöèè
è ðàçâèâàþùååñÿ â íåäðàõ òå÷åíèé è øêîë, îïðåäåëÿåìûõ äî-
ìèíèðóþùèìè ýòè÷åñêèìè è ýñòåòè÷åñêèìè èäåàëàìè ýïîõè è
îáóñëîâëåííûì èìè êóëüòóðíûì êàíîíîì.

ÎÁÐÀÇ

267

1 Malraux A. Psychologie der Kunst. Bd.2. Die künstlerische Gestaltung. Paris:
Éditions du Seuil, 1961.136-137
2 Ñì.: Johann Kaspar. Lavaters ausgewählte Schriften. Bd.3 – Zürich: Verlag
von Schultheâ, 1842. S. 211



Äèíàìè÷åñêàÿ õóäîæåñòâåííàÿ âîëÿ À.Ðèãëÿ áûëà, â ñâîþ
î÷åðåäü, ïåðåîñìûñëåíà èçâåñòíûì ôðàíöóçñêèì êóëüòóðîëî-
ãîì À.Ìàëüðî (1901-1976ãã.) â âîëþ êðåàòèâíîãî õóäîæíèêà
òâîðèòü êà÷åñòâåííî èíóþ ðåàëüíîñòü, êîìïåíñèðóÿ íåãàòèâ-
íûå ïîñëåäñòâèÿ íåñîâåðøåíñòâà îêðóæàþùåãî ìèðà ïîñðåä-
ñòâîì çàìåùåíèÿ ïðèñóùèõ åìó ýëåìåíòîâ ýëåìåíòàìè ôàíòà-
ñòè÷åñêîãî1, ÷òî, ñîáñòâåííî, è îòìåòèë È.Ìóøèê â êà÷åñòâå
îñíîâíîé çàäà÷è èñêóññòâà ôàíòàñòè÷åñêîãî ïðîòîðåàëèçìà,
íà÷èíàÿ ñ òðåòüåé ÷åòâåðòè XV ñòîëåòèÿ.

Èçâåñòíûé ôðàíöóçñêèé èññëåäîâàòåëü èñêóññòâà ôàíòà-
ñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà Ðîæå Êàéþà âêëþ÷èë â êàòåãîðèþ õóäîæ-
íèêîâ, ðàçâèâàâøèõ òðàäèöèè ôàíòàñòè÷åñêîãî ïðîòîðåàëèçìà,
òðè äåñÿòêà ïðåäñòàâèòåëåé ðàçëè÷íûõ òå÷åíèé ìèðîâîé æèâî-
ïèñè îò åãî ïðîâîçâåñòíèêîâ Äæèîâàííè Áåëëèíè è Ìàðòèíà
Øîíãàóýðà äî ëèäåðà ñîâðåìåííîé øêîëû èñêóññòâà ôàíòàñòè-
÷åñêîãî ðåàëèçìà Ýðíñòà Ôóêñà2.
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1 Malraux A. Psychologie der Kunst. Bd.2. Die künstlerische Gestaltung. Paris:
Éditions du Seuil, 1961.136-137
2 Ðîæå Êàéþà ðàññìàòðèâàåò â êà÷åñòâå ïðîâîçâåñòíèêîâ èñêóññòâà ôàíòà-
ñòè÷åñêîãî ïðîòîðåàëèçìà Äæèîâàííè Áåëëèíè (1430-1516 ãã.) è Ìàðòèíà
Øîíãàóýðà (Martin Schön oder Hipsch / Bel Martino (1435-1491 ãã.); â êà÷åñòâå
åãî îñíîâîïîëîæíèêîâ – Èåðîíèìà âàí Àêåí (Áîñõà) (1450-1516 ãã.), Ìàòèà-
ñà Ãðþíåâàëüäà (Ìàòõèñà Ãîòõàðäòà Íèòõàðäòà) (1460-1528 ãã.) è Õàíñà
Áàëüäóíãà Ãðèíà (Ãðþíà) (1476-1545 ãã.); â êà÷åñòâå ïîñëåäîâàòåëåé èõ òðà-
äèöèé – Àëüáðåõòà Äþðåðà (1471-1528 ãã.), Ëóêàñà Êðàíàõà Ñòàðøåãî
(1472-1553 ãã.), Íèêëàóñà Ìàíþýëÿ I Íåìåöêîãî (1484-1530 ãã.), Óðñà Ãðàôà
(Ãðàôôà) (1485-1528 ãã.), Àëüáðåõòà Àëüòäîðôåðà (1485-1538 ãã.), Àíòóàíà
Êàðîíà (1520-1598 ãã.), Ïåòåðà Áðåéãåëÿ (1525-1569 ãã.), Äæóçåïïå Àð÷èì-
áîëüäî (1527-1593 ãã.), Ìîíñþ Äåçèäåðèî (I ïîë. XVIIâ.), Æàêà Êàëëî
(1592-1638 ãã.), Äæàìáàòèñòà Ïèðàíåçè (1720-1778 ãã.), Ôðàíñèñêî Ãîéþ
(1746-1828 ãã.), Èîõàííà Ãåíðèõà Ôþññëè (1741-1825 ãã.), Âèëüÿìà Áëýéêà
(1757-1827 ãã.), Ãþñòàâà Ìîðî (1826-1898 ãã.), Îäèëîíà Ðåäîíà (1840-1916
ãã.), Àíðè Ðóññî (1844-1910 ãã.), Ýäâàðäà Ìóíêà (1863-1944 ãã.), Õîñå Êëå-
ìåíòè Îðîçèî (1891-1976 ãã.), Ìàðêà Øàãàëà (1887-1985 ãã.), Äæîðäæà äå
Êèðèêî (1888-1978 ãã.), Ìàêñà Ýðíñòà (1891-1989 ãã.), Äàâèäà Àëôàðî Ñè-
êåéðîñà (1896-1974 ãã.), Ñàëüâàäîðà Äàëè (1904-1989 ãã.), Ëåîíîð Ôèíè
(1917-1988 ãã.) è Ýðíñòà Ôóêñà â êà÷åñòâå ëèäåðà ñîâðåìåííîé øêîëû èñ-
êóññòâà ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà. (Ñì.: Caillois R. Cohérences aventureuses.
Esthétique généralisée. Au coeur du fantastique. La dissymétrie. Paris: Gallimard,
1973. P.84) Ìèõàéëîâà È.Ã. Èñêóññòâî ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà êàê èíòåð-
ïðåòàöèÿ êðåàòèâíîãî õóäîæíèêà (â êà÷åñòâå ñèíòåçà ôàíòàñòè÷åñêîãî è ðå-
àëüíîãî). //“Ñîí – Òåàòð Äóøè”. Ìàòåðèàëû 5-é êîíôåðåíöèè
Ðàçâèâàþùåéñÿ Ãðóïïû Àíàëèòè÷åñêîé Ïñèõîëîãèè Ñ.-Ïåòåðáóðãà. ÑÏá.:
2005. Ñ.23-42



Ñîâðåìåííîå èñêóññòâî ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà ÿâèëîñü
ïðÿìûì íàñëåäíèêîì òðàäèöèé ôàíòàñòè÷åñêîãî ïðîòîðåàëèç-
ìà â îáëàñòè íåéòðàëèçàöèè îáîñòðÿþùèõñÿ êîíôëèêòîâ "ß" è
ìàêðî- è ìèêðîìèðîâ ïîñðåäñòâîì òðàíñôîðìàöèè ìåõàíèçìà
èíäèêàöèè ÷óâñòâèòåëüíîñòè ïåðåõîäíîé ýïîõè, ôîðìèðîâà-
íèÿ íîâîãî åäèíîãî ñèíòåòè÷åñêîãî õóäîæåñòâåííîãî ïðî-
ñòðàíñòâà Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ (â êà÷åñòâå íîâîãî
ìèðîâîãî ñîîáùåñòâà ñ èíêîðïîðèðîâàííûì â íåãî íîâûì,
êðåàòèâíûì ÷åëîâåêîì) è àïåëëÿöèè ê íåçàäåéñòâîâàííîìó èí-
òåãðàòèâíîìó ïîòåíöèàëó àðõåòèïîâ è ôîðìèðóåìûõ íà èõ îñ-
íîâå îñîçíàííûõ ýòè÷åñêèõ è ýñòåòè÷åñêèõ èäåàëîâ1.

Ïåðåîñìûñëèâ êîíöåïöèþ ñþððåàëèçìà î âûðàçèòåëüíîé
ìàòåðèàëüíîé ìîäåëè, êàê äâîéíèêå âíóòðåííåãî ìèðà êðåàòèâ-
íîãî õóäîæíèêà, â êîíöåïöèþ îá àðõåòèïè÷åñêîé (ïåðâè÷íîé,
êðåàòèâíîé) è ýêòèïè÷åñêîé (âòîðè÷íîé, ïðîèçâîäíîé) ïðèðî-
äå õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷åñòâà â êà÷åñòâå îñîáîãî âèäà ðåô-
ëåêñèè, îðèåíòèðîâàííîé íà îñâåùåíèå òåíåâûõ àñïåêòîâ èí-
äèâèäóàëüíîãî áåññîçíàòåëüíîãî, ôàíòàñòè÷åñêèé ðåàëèçì
âçÿë êóðñ íà îòêàç îò êîíöåïöèè ëèíåéíîãî ïðîãðåññà, âîçâðà-
ùåíèå ê ïðà-èñòîêàì è ðåêîíñòðóêöèþ ãàðìîíèè àðõåòèïè÷å-
ñêîãî ìèðà íà Çåìëå2.

Àêòóàëèçàöèÿ ïîäîáíîé îðèåíòàöèè, â ñâîþ î÷åðåäü, îáó-
ñëîâèëà îñòðóþ ïîòðåáíîñòü ïîñëåäîâàòåëåé ôàíòàñòè÷åñêîãî
ðåàëèçìà íå ñòîëüêî â ïîèñêå îáúåêòîâ, ïîäëåæàùèõ îòîáðàæå-
íèþ è, òàêèì îáðàçîì, òðàíñôîðìàöèè, ñêîëüêî â âûÿâëåíèè
ãëóáèííîãî ïðåäñîçíàòåëüíîãî ïðà-èìïóëüñà â êà÷åñòâå åäèí-
ñòâåííî âîçìîæíîãî ïóòè ê ãàðìîíèè àðõåòèïè÷åñêîãî ìèðà,
ïîçâîëÿþùåãî ðàçðóøèòü ãðàíü, ðàçäåëÿþùóþ ìàòåðèþ è äóõ
è, òåì ñàìûì, ðåàëèçîâàòü ïåðåõîä îò ìèðà òîíêîé ìàòåðèè ê
âèäèìîé ðåàëüíîñòè3.

ÎÁÐÀÇ

269

1 Ìèõàéëîâà È.Ã. Àðõåòèïè÷åñêàÿ ïðèðîäà ýñòåòè÷åñêèõ èäåàëîâ è äèíà-
ìèêà èõ ñìåíû â ýïîõó ïåðåõîäà. // Íàó÷íûå òðóäû àñïèðàíòîâ è äîêòîðàí-
òîâ. Âûï.8 (45). Ì., 2005. Ñ.85-103
2 Ìèõàéëîâà È.Ã. Èñêóññòâî ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà êàê èíòåðïðåòàöèÿ
êðåàòèâíîãî õóäîæíèêà (â êà÷åñòâå ñèíòåçà ôàíòàñòè÷åñêîãî è ðåàëüíîãî). //
“Ñîí – Òåàòð Äóøè”. Ìàòåðèàëû 5-é êîíôåðåíöèè Ðàçâèâàþùåéñÿ Ãðóïïû
Àíàëèòè÷åñêîé Ïñèõîëîãèè Ñ.-Ïåòåðáóðãà. ÑÏá.: 2005. Ñ.23-42
3 Ï.Êàñòåêñ óñìàòðèâàåò ñõîäñòâî ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà ñ ïàíäåòåð-
ìèíèçìîì, ïðåäïîëàãàþùèì ðàñòâîðåíèå ãðàíåé, ðàçäåëÿþùèõ ôèçè÷åñêèé
(ìèð âèäèìîé ðåàëüíîñòè) è ìåíòàëüíûé (ìèð ôàíòàñòè÷åñêîé ðåàëüíîñòè)
ìèðû, ïëîòíóþ è òîíêóþ ìàòåðèþ, îáúåêò è åãî èçîáðàæåíèå, àðõåòèï (îðè-
ãèíàë) è åãî ýêòèï (ïðîèçâîäíîå). (Ñì.: Castex P.-G. Anthologie du conte



Áîëåå òîãî, â èñêóññòâå ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà ìàòåðèà-
ëèçàöèÿ ýòîãî, óìîçðèòåëüíî ñîâåðøàåìîãî ïåðåõîäà ïðåäïî-
ëàãàåò åãî òðàíñôîðìàöèþ â ïåðåõîä, ðåàëèçóåìûé â ôèçè÷å-
ñêîì ïðîñòðàíñòâå (âèäèìîé ðåàëüíîñòè), ãäå èçîáðàæàåìîå
èíêîðïîðèðóåòñÿ â âèäèìóþ ðåàëüíîñòü, à èäåè íåçàìåäëèòåëü-
íî ìàòåðèàëèçóþòñÿ1 (ïî àíàëîãèè ñ àðõåòèïè÷åñêèì èíòåëëåê-
òîì)2.

Çàêîí îñëàáëåíèÿ åñòåñòâåííûõ ñâÿçåé ïëîòíîé è òîíêîé
ìàòåðèè, â êîíöå ÕV ñòîëåòèÿ ñôîðìóëèðîâàííûé È.Áîñõîì è
ýêñòðàïîëèðîâàííûé Ý.Ôóêñîì íà ñôåðó ñîâðåìåííîãî èñêóñ-
ñòâà ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà3, ñïîñîáñòâîâàë ãåíåðèðîâà-
íèþ îùóùåíèÿ ìóëüòèïëèêàöèè, ðàçìíîæåíèÿ êðåàòèâíîé
ëè÷íîñòè íà ìíîæåñòâî ëè÷íîñòåé, èõ èíòåãðàöèè è ñèíòåçà ñ
öåëüþ ôîðìèðîâàíèÿ êà÷åñòâåííî íîâîãî êðåàòèâíîãî ÷åëîâå-
êà, èíêîðïîðèðîâàííîãî â íîâîå åäèíîå ñèíòåòè÷åñêîå õóäîæå-
ñòâåííîå ïðîñòðàíñòâî Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ, îðãà-
íèçîâàííîå è óïîðÿäî÷åííîå ñèíòåòè÷åñêèìè àðõåòèïàìè.

Ïîñêîëüêó â îòëè÷èå îò ñþððåàëèçìà, ïðèíöèï âîçäåéñòâèÿ
âûðàçèòåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëåé â èñêóññòâå ôàíòàñòè-
÷åñêîãî ðåàëèçìà ïðåäïîëàãàåò äîìèíàíòó òî÷åê íà÷àëüíîãî è
êîíå÷íîãî ðàâíîâåñèÿ ñ ââåäåíèåì ýëåìåíòîâ ôàíòàñòè÷åñêîãî
òîëüêî íà ïðîìåæóòî÷íûõ ñòàäèÿõ ñ öåëüþ ðåêîíñòðóêöèè íà-
ðóøåííîãî íà÷àëüíîãî è äîñòèæåíèÿ êîíå÷íîãî áàëàíñà, àïåë-
ëÿöèÿ ê ôàíòàñòè÷åñêîìó îñóùåñòâëÿåòñÿ, ãëàâíûì îáðàçîì, â
ïðîöåññå âçàèìîïåðåõîäîâ êðåàòèâíîãî õóäîæíèêà îò ðåàëüíî-
ãî ìèðà ê àðõåòèïè÷åñêîìó. Òåì ñàìûì, ýëåìåíòû ôàíòàñòè÷å-
ñêîãî ñòàíîâÿòñÿ èíñòðóìåíòîì äëÿ ïîäðûâà èçíà÷àëüíîé ñòà-
áèëüíîñòè ñèòóàöèè (ðàçðóøåíèÿ äîìèíèðóþùåãî èäåàëà), íà-
âÿçûâàåìîé åìó ñîöèóìîì (â ÷àñòíîñòè, òîòàëèòàðíûì ðåæè-
ìîì èëè èìïåðñêîé âëàñòüþ ñ íàñàæäàåìûìè èìè èäåàëàìè)
êðåàòèâíîìó ÷åëîâå÷åñòâó.
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fantastique français. s: José Corti, 1963. p.21)
1 Nerval G. de, Aurelia et autres contes fantastiques. Verviers: Marabout, 1966.
p.232-234
2 Èìååòñÿ â âèäó òåçèñ Ý.Êàññèðåðà îá àðõåòèïè÷åñêîì èíòåëëåêòå, â îòëè-
÷èå îò ýêòèïè÷åñêîãî, îáëàäàþùåì ñïîñîáíîñòüþ ìûñëèòü âåùè, îäíîâðå-
ìåííî ñîçäàâàÿ è ïðîäóöèðóÿ èõ ïîñðåäñòâîì ñàìîãî àêòà ìûøëåíèÿ. (Ñì.:
Cassirer E. An Essay on Man. An Introduction to a Philosophy of Human
Culture.– New Haven: Yale University Press, 1945.p.56)
3 Fuchs E. Architectura Caelestis. Die Bilder des verschollenen Stils. Leipzig:
Verlag Philipp Reclam jun., 1973. p.113; 139-140



Â ñâÿçè ñ òåì, ÷òî íàðóøåíèå ñóùåñòâóþùåãî çàêîíà è ñëå-
äóþùåå çà íèì èçìåíåíèå èñõîäíîé ñèòóàöèè òðåáóåò îò êðåà-
òèâíîãî õóäîæíèêà ñîîòâåòñòâóþùåãî îáðàùåíèÿ ê ïðåäñòàâ-
ëÿþùåìóñÿ, íà ïåðâûé âçãëÿä, ñâåðõúåñòåñòâåííûì ÿâëåíèþ,
âíåøíåìó ïî îòíîøåíèþ ê ñèòóàöèè è ñîöèóìó, ôàíòàñòè÷å-
ñêîå (ïîä êîòîðûì ïîíèìàåòñÿ àðõåòèïè÷åñêîå) íàäåëÿåòñÿ
äâóìÿ îñíîâíûìè ôóíêöèÿìè: èííîâàöèîííîé, çàêëþ÷àþùåé-
ñÿ â îáíîâëåíèè ñèòóàöèè è ïðèâíåñåíèè â íåå øàãà íîâèçíû
ïîñðåäñòâîì âòîðæåíèÿ â ñóùåñòâóþùèé ïîðÿäîê ñ öåëüþ ëèê-
âèäàöèè çàñòîÿ, è óïîðÿäî÷èâàþùå-îðãàíèçóþùåé, ñîñòîÿùåé
â ïðèâåäåíèè îáðàçîâàâøåãîñÿ ñîñòîÿíèÿ õàîñà â êà÷åñòâåííî
íîâûé ïîðÿäîê íà îñíîâå âíîâü ñôîðìèðîâàííûõ êðåàòèâíûì
õóäîæíèêîì îñîçíàííûõ ýòè÷åñêèõ è ýñòåòè÷åñêèõ èäåàëîâ è
îáóñëîâëåííîãî èìè êóëüòóðíîãî êàíîíà. Òàêèì îáðàçîì, åäèí-
ñòâî ñîöèàëüíûõ (èííîâàöèîííîé è óïîðÿäî÷èâàþùå-îðãàíè-
çóþùåé) è õóäîæåñòâåííîé ôóíêöèé ôàíòàñòè÷åñêîãî ñïîñîá-
ñòâóåò ïîñëåäîâàòåëüíîìó ïîäðûâó îñîçíàííûõ äîìèíèðóþ-
ùèõ èäåàëîâ, îáóñëîâëåííîìó êðàõîì äåéñòâóþùèõ â ñîöèóìå
çàêîíîâ è ïîðÿäêà1.

Â âûðàçèòåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ, à ñëåäîâàòåëüíî,
è â æèçíè ñîöèóìà, íà êîòîðûé ïðîåöèðóþòñÿ äàííûå ìîäåëè,
èíêîðïîðèðîâàíèå ôàíòàñòè÷åñêîãî ïðîâîöèðóåò ñáîé óñòà-
íîâëåííîãî â ñèñòåìå ïîðÿäêà è ïðåäóñòàíîâëåííûõ ïîâåäåí-
÷åñêèõ ñòåðåîòèïîâ. Èìåííî ïîýòîìó õóäîæåñòâåííàÿ ôóíêöèÿ
ôàíòàñòè÷åñêîãî íàïðàâëåíà, ïðåæäå âñåãî, íà äîñòèæåíèå ýô-
ôåêòà äâîéíîé ðåàëèçàöèè êîäà, çàêëàäûâàåìîãî êðåàòèâíûì
õóäîæíèêîì â âûðàçèòåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ, îäíî-
âðåìåííî â ìèðå âèäèìîé è ôàíòàñòè÷åñêîé ðåàëüíîñòè.

Òàêèì îáðàçîì, îäíèì èç õàðàêòåðíûõ ïðèçíàêîâ ôàíòàñòè-
÷åñêîãî ðåàëèçìà ñëóæèò âîçìîæíîñòü êâàëèôèêàöèè ÿâëåíèé
èëè ñîáûòèé, îòîáðàæàåìûõ êðåàòèâíûì õóäîæíèêîì â âûðà-
çèòåëüíîé ìàòåðèàëüíîé ìîäåëè, â êà÷åñòâå ïðèëåæàùèõ îäíî-
âðåìåííî ê ìèðó ðåàëüíîãî è ñâåðõðåàëüíîãî, ÷òî ïðàêòè÷åñêè
ñòàâèò ñîâðåìåííîå èñêóññòâî ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà â
ñôåðó "ìåæäó" ðåàëüíûì (ýêòèïè÷åñêèì) è ôàíòàñòè÷åñêèì
(àðõåòèïè÷åñêèì) ìèðîì (õîòÿ êàòåãîðèÿ ðåàëüíîãî ñîñòàâëÿåò,
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1 Ìèõàéëîâà È.Ã. Ôàíòàñòè÷åñêèé ðåàëèçì êàê èíòåðïðåòàöèÿ è ñèíòåç.
Ïóòü êðåàòèâíîãî õóäîæíèêà â äèàëåêòèêå ñìåíû ñèíòåòè÷åñêèõ àðõåòèïîâ
è èäåàëîâ. ÑÏá., 2005. Ñ.38



ïðè ýòîì, ôóíäàìåíòàëüíóþ îñíîâó ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèç-
ìà)1.

Èíèöèèðóÿ ïåðåæèâàíèå êîëåáàíèé ìåæäó äâóìÿ ïîëþñà-
ìè, ôàíòàñòè÷åñêèé ðåàëèçì ïîäâåðãàåò ñîìíåíèþ ñóùåñòâî-
âàíèå êàæóùåéñÿ îáûäåííîìó ñîçíàíèþ íåóñòðàíèìîé ãðàíè,
ðàçäåëÿþùåé ñôåðû âèäèìîé è ôàíòàñòè÷åñêîé ðåàëüíîñòè
(ðåàëüíîãî è ñâåðõðåàëüíîãî). Ïðåîäîëåíèå ïîäîáíîãî áàðüåðà
ìåæäó ðåàëüíûì è ñâåðõðåàëüíûì òðåáóåò, â ñâîþ î÷åðåäü,
èçó÷åíèÿ åãî ñïåöèôè÷åñêîé ïðèðîäû ñ öåëüþ ðåàëèçàöèè âîç-
ìîæíîñòè âçàèìîçàìåùåíèÿ ñôåð2. Ïîäîáíàÿ ñòèìóëÿöèÿ ôàí-
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1 Êàê îòìå÷àë Ì.Áëàíøî, ëþáîå èñêóññòâî ñëèøêîì ðåàëüíî, ÷òîáû ñòàòü
ïóòåì â àðõåòèïè÷åñêèé ìèð, è ñëèøêîì èððåàëüíî, ÷òîáû âîñïðåïÿòñòâî-
âàòü ýòîìó. (Ñì.: Blancho M. La part du feu. – Paris: Gallimard, 1949. p.26)
2 Òåõíèêó ïîäîáíîãî çàìåùåíèÿ óäà÷íî îïèñàëè Âèëüÿì Øåêñïèð â òðàãå-
äèè «Ìàêáåò» è Àëåêñàíäð Ãðèí â ïîâåñòè «Àëûå ïàðóñà». Â ÷àñòíîñòè, â
òðàãåäèè «Ìàêáåò» îïèñûâàåòñÿ, êàê ãëàâíîêîìàíäóþùèå àðìèé øîòëàíä-
ñêîãî êîðîëÿ Äóíêàíà ëîðäû Ìàêáåò è Áàíêî ïîïàäàþò íà ìåñòî øàáàøà
òðåõ ñåñòåð-âåäüì â îêðåñòíîñòÿõ Ôîððåñà, à òå ïðèâåòñòâóþò Ìàêáåòà â êà-
÷åñòâà Òàíà Ãëàìèñà è Êàâäîðà (õîòÿ â òîò ìîìåíò Ìàêáåò ëèøåí Äóíêàíîì
Êàâäîðñêîãî Òàíñòâà), à Áàíêî, - â êà÷åñòâå ëîðäà, ÷üè ïîòîìêè ñòàíóò ïðà-
âèòü Øîòëàíäèåé. Ïîäîáíîå ïðåäñêàçàíèå, åñòåñòâåííî, ïðåäñòàâëÿåòñÿ
îáîèì ëîðäàì ôàíòàñòè÷åñêèì-íåîáû÷íûì. Òåì íå ìåíåå, ïåðâàÿ åãî ÷àñòü
òîò÷àñ æå ñáûâàåòñÿ, íàðóøàÿ åñòåñòâåííûé ïîðÿäîê, êîãäà ïðèáûâøèå îò
êîðîëÿ øîòëàíäñêèå äâîðÿíå Ðîññ è Àíãóñ îáúÿâëÿþò Ìàêáåòó è Áàíêî î
ïðåäàòåëüñòâå Òàíà Êàâäîðà è ñîîòâåòñòâóþùåé ïåðåäà÷å åãî òèòóëà è ïðàâ
ëîðäó Ìàêáåò. Ïîäîáíîå íàðóøåíèå ïðåäóñòàíîâëåííîãî ïîðÿäêà èíèöèè-
ðóåò êîëåáàíèÿ â ñôåðå ìåæäó äâóìÿ ïîëþñàìè (ðàöèîíàëüíîé èíòåðïðåòà-
öèåé îáû÷íûì ñòå÷åíèåì îáñòîÿòåëüñòâ è ïðèâëå÷åíèåì ýëåìåíòîâ
ñâåðõðåàëüíîãî):
« – ×òî, ìîæåò äüÿâîë ãîâîðèò ïðàâäó? – çàäàåò âîïðîñ ëîðä Áàíêî.
– Íå íàäååøüñÿ æå òû, â ñàìîì äåëå, ÷òî òâîè äåòè ñòàíóò ïðàâèòåëÿìè Øîò-
ëàíäèè? – îòâå÷àåò åìó ëîðä Ìàêáåò.»
Èòàê, ïåðâàÿ ÷àñòü ïðåäñêàçàíèÿ ðåàëèçîâàíà, äåëî – çà âòîðîé. Òåì íå ìå-
íåå, òðîí Øîòëàíäèè çàíèìàåò íûíå çäðàâñòâóþùèé êîðîëü Äóíêàí, â ñâÿçè
ñ ÷åì îáëàäàíèå ýòèì òðîíîì ëîðäîì Ìàêáåò è, òåì áîëåå, ïîòîìêàìè ëîðäà
Áàíêî ïðåäñòàâëÿåòñÿ âäâîéíå èððåàëüíûì. Íî âåäü ðåàëèçîâàëàñü æå ïåð-
âàÿ ÷àñòü ïðîðî÷åñòâà, ïî÷åìó áû ïîäîáíûì îáðàçîì íåîæèäàííî íå ðåàëè-
çîâàòüñÿ è âòîðîé? Â êîíöå êîíöîâ, êîðîëü ìîæåò çàáîëåòü è óìåðåòü,
ïîãèáíóòü â áîþ è äàæå áûòü óáèòûì çàãîâîðùèêàìè, ïîñêîëüêó, õîòÿ îí è
ïîìàçàííèê Áîæèé, îäíàêî ñìåðòåí, êàê è âñå ïðî÷èå. ×üÿ-òî ïðåäàòåëüñêàÿ,
à, âîçìîæíî, è âîññòàíàâëèâàþùàÿ íàðóøàåìóþ âåêàìè ñïðàâåäëèâîñòü
ðóêà âåðíåò ñèñòåìå óòðà÷åííûé åþ íåêîãäà áàëàíñ. Åñëè òàê, ïî÷åìó áû
ýòîé ðóêå íå áûòü ðóêîé ñàìîãî ëîðäà Ìàêáåò? Âåäü, åñëè âåðèòü ïðåäñêàçà-
íèþ, â ñôåðå èððåàëüíîãî (àðõåòèïè÷åñêîãî) òðîí Øîòëàíäèè âñ¸ ðàâíî óæå
ïðèíàäëåæèò ëîðäó Ìàêáåò. Ñëåäîâàòåëüíî, îñòàåòñÿ ëèøü ïðèáåãíóòü ê ìå-
òîäó àðõåòèïè÷åñêîãî ìîäåëèðîâàíèÿ è âûòåñíèòü èç âèäèìîé ðåàëüíîñòè



òàñòè÷åñêîãî ê èíêîðïîðèðîâàíèþ â ìèð âèäèìîé ðåàëüíîñòè
(ïî àíàëîãèè ñ èìåíåì, ïðèñâàèâàåìûì ïðåäñóùåñòâóþùåé
âåùè) ïîçâîëÿåò ðàññìàòðèâàòü ñîâðåìåííîå èñêóññòâî ôàíòà-
ñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà â êà÷åñòâå îäíîãî èç âîçìîæíûõ íàïðàâ-
ëÿþùèõ âåêòîðîâ ýâîëþöèè ãëîáàëèçóþùåãîñÿ ñîöèóìà1.

Èíòåãðèðîâàíèå êðåàòèâíîãî ÷åëîâåêà (ó÷åíîãî-èññëåäîâà-
òåëÿ èëè õóäîæíèêà íîâàòîðà) â åäèíîå ñèíòåòè÷åñêîå (êðåà-
òèâíîå) ïðîñòðàíñòâî Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ ïî-
ñðåäñòâîì óìîçðèòåëüíîãî ìîäåëèðîâàíèÿ îáùåçíà÷èìîãî
ýìîöèîíàëüíîãî ñîïåðåæèâàíèÿ è ñòðåìëåíèÿ ê ïîçíàíèþ èñ-
òèíû â õîäå ñîçäàíèÿ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëåé (ïðîèçâåäåíèé)
îñóùåñòâëÿåòñÿ â òðè ýòàïà2:
I. Ýòàï ñàìîðàñòâîðåíèÿ êðåàòèâíîãî ÷åëîâåêà â ñêîíñòðóèðî-
âàííîì èì ñèíòåòè÷åñêîì (êðåàòèâíîì) ïðîñòðàíñòâå êîíñò-
ðóèðóåìîé èì ìàòåðèàëüíîé ìîäåëè ñ ïîñëåäîâàòåëüíûì ïåðå-
õîäîì â åäèíîå ñèíòåòè÷åñêîå ïðîñòðàíñòâî Ãëîáàëüíîãî Ìó-
çåÿ Âîîáðàæåíèÿ;
II. Ýòàï ìåíòàëüíîé òðàíñôîðìàöèè êðåàòèâíîãî ÷åëîâåêà â
ñêîíñòðóèðîâàííîì èì ñèíòåòè÷åñêîì (êðåàòèâíîì) ïðîñòðàí-
ñòâå Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ;
III. Ýòàï ðåêîíñòðóêöèè àðõåòèïè÷åñêîé ñóùíîñòè êðåàòèâíî-
ãî ÷åëîâåêà êàê íåîòúåìëåìîé ñîñòàâíîé ÷àñòè ñèíòåòè÷åñêîãî
(êðåàòèâíîãî) ïðîñòðàíñòâà Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ.

Òåì ñàìûì, êîíå÷íîé öåëüþ ôîðìèðîâàíèÿ Ãëîáàëüíîãî
Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ ñëóæèò ðåêîíñòðóèðîâàíèå ïåðâîíà÷àëü-
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èñêàæåííûé ýêòèï ïðàâÿùåãî êîðîëÿ Øîòëàíäèè Äóíêàíà è çàìåñòèòü åãî
òî÷íî âîñïðîèçâåäåííûì àðõåòèïîì â ëèöå ëîðäà Ìàêáåò. Èìåííî ýòîò çà-
ìûñåë è ðåàëèçóåòñÿ â òî÷íîñòè.(Ñì.: Shakespeare W. Macbeth. // In: Complete
Works of William Shakespeare. Glasgow: Harper Collins Publishers, 1994.
p.1053 (45-125); 1058 (1-70). Àíàëîãè÷íûé ìåõàíèçì çàìåùåíèÿ îïèñàí
Àëåêñàíäðîì Ãðèíîì â “Àëûõ Ïàðóñàõ”, ãäå Ãðýé ðåêîíñòðóèðóåò äëÿ Àñ-
ñîëü àðõåòèïè÷åñêóþ (ôàíòàñòè÷åñêóþ) ðåàëüíîñòü, íîñèòåëåì èíòåãðàòèâ-
íîãî ïîòåíöèàëà êîòîðîé îíà ÿâëÿåòñÿ. (Ñì.: Ãðèí À.Ñ. Ñîáð. Ñî÷. â 5-òè òò.
Ò.4. Àëûå ïàðóñà. Áëèñòàþùèé ìèð. Çîëîòàÿ öåïü. Ñîêðîâèùà Àôðèêàíñêèõ
ãîð. Ðîìàíû. Ì., 1994. Ñ.7-72)
1 Ñîãëàñíî Æ.-Ï.Ñàðòðó, òâîðöîì ôàíòàñòè÷åñêîé ðåàëüíîñòè ìîæåò ñòàòü
ëþáîé “íîðìàëüíûé”, “çäðàâîìûñëÿùèé” ÷åëîâåê, â êîòîðîì ôàíòàñòè÷å-
ñêîå èç èñêëþ÷åíèÿ òðàíñôîðìèðóåòñÿ â ïðàâèëî, ïîñêîëüêó ïðîèçâîäíûé
(ýêòèïè÷åñêèé) ÷åëîâå÷åñêèé èíòåëëåêò, îðèåíòèðîâàííûé íà âîñïðîèçâå-
äåíèå â âèäèìîé ðåàëüíîñòè àðõåòèïè÷åñêîãî ìèðà, òðàíñôîðìèðóåòñÿ, òåì
ñàìûì â “ôàíòàñòè÷åñêèé” (àðõåòèïè÷åñêèé, îòëè÷àþùèéñÿ äåÿíèåì ìûñ-
ëüþ). (Ñì.: Sartre J.-P. Situations. Paris: Gallimard, 1947. p.127; 134)
2 Piaget J. Six études de psychologie. Paris: Gonthier, 1967. p.20



íîé ãàðìîíèè ïðà-ìèðà è âîñïðîèçâåäåíèå åãî àðõåòèïà, ïðåä-
ïîëàãàþùåå ïðåîäîëåíèå ðàçëè÷èé ìåæäó "ß" è ìàêðî- è ìèê-
ðîìèðàìè â èñõîäíîé òî÷êå ìåíòàëüíîãî ðàçâèòèÿ è âîçâðàùå-
íèÿ ÷åëîâå÷åñêîãî îðãàíèçìà è îêðóæàþùåãî ìèðà ê ñîñòîÿ-
íèþ öåëîñòíîñòè, óñëîâèÿ êîòîðîé èñêëþ÷àþò îòíîøåíèÿ
ñóáúåêò-îáúåêò1.

Êðåàòèâíûé ÷åëîâåê îùóùàåò ïðè ýòîì, ÷òî îòîáðàæàåìûé
èì ìèð ôàíòàñòè÷åñêîé ðåàëüíîñòè ñóùåñòâóåò íå òîëüêî â åãî
(âûðàçèòåëüíûõ) ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ, íî îäíîâðåìåííî èí-
êîðïîðèðîâàí â ìèð ðåàëüíîãî. Îòêàçûâàÿñü îò ñîçåðöàíèÿ ýòî-
ãî ìèðà èçâíå, êðåàòèâíûé ÷åëîâåê ñòðåìèòñÿ ïîçíàòü åãî èç-
íóòðè â ïðîöåññå íåïðåðûâíîé àóòîòðàíñôîðìàöèè, äîñòèãàå-
ìîé ïîñðåäñòâîì ðàñòâîðåíèÿ ãðàíåé, îòäåëÿþùèõ "ß" òâîð÷å-
ñêîãî èíäèâèäà îò ìàêðîêîñìà, è ðåêîíñòðóêöèè àðõåòèïè÷å-
ñêîé ãàðìîíèè ïðà-ìèðà2. Òàêèì îáðàçîì, â ôåíîìåíå Ãëîáàëü-
íîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ äîñòèãàåòñÿ âçàèìîïðîíèêíîâåíèå
ôèçè÷åñêîãî è äóõîâíîãî ìèðîâ (âèäèìîé è ôàíòàñòè÷åñêîé ðå-
àëüíîñòè), ðåçóëüòàòîì êîòîðîãî ñëóæèò èìåþùàÿ õàðàêòåð
ñèíòåçà ìîäèôèêàöèÿ ôóíäàìåíòàëüíûõ êàòåãîðèé (ïðîñòðàí-
ñòâà è âðåìåíè) ñ öåëüþ ôîðìèðîâàíèÿ êà÷åñòâåííî íîâîãî ãëî-
áàëüíîãî (îáùå÷åëîâå÷åñêîãî) ñèíòåòè÷åñêîãî (õóäîæåñòâåí-
íîãî) ïðîñòðàíñòâà.

Îáðàùàÿñü ê òåîðèè ïñèõîàíàëèçà â èíòåðïðåòàöèè ñõåìû
"âîñïðèÿòèå-ñîçíàíèå" ("ß"), îáóñëîâëåííîé äåéñòâèåì íå-
îñîçíàííûõ ïîâåäåí÷åñêèõ ñòåðåîòèïîâ ("des habitus")3 ("Òû"),
ñîâðåìåííîå èñêóññòâî ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà çàèìñòâóåò
äóàëüíûé õàðàêòåð ïñèõîàíàëèòè÷åñêîãî ìåòîäà òåõíèêè èí-
òåðïðåòàöèè äîìèíèðóþùèõ àðõåòèïîâ â ñòðåìëåíèè âñêðûòü
â âûðàçèòåëüíûõ ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëÿõ ìåõàíèçìû ïñèõè÷å-
ñêîé äåÿòåëüíîñòè êðåàòèâíîãî ÷åëîâåêà. Íå ïðîñòî ýêñòðàïî-
ëèðóÿ ïñèõîàíàëèòè÷åñêèé ìåòîä íà ñôåðó èñêóññòâà, íî èíòåã-
ðèðóÿ åãî â ìåòîäîëîãèþ àðõåòèïè÷åñêîãî ìîäåëèðîâàíèÿ,
ôàíòàñòè÷åñêèé ðåàëèçì àïåëëèðóåò êàê ê èíäèâèäóàëüíîìó è
êîëëåêòèâíîìó áåññîçíàòåëüíîìó (â êà÷åñòâå õðàíèëèùà óòðà-
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1 Watts A. The Joyous Cosmology. New York: Vintage Books, 1962. p.62
2 Mabille P. Le Miroir du merveilleux. Paris: Niestlé, 1962. p.268; 195
3 Ñîãëàñíî Ï.Áóðäüå, ïîâåäåíèå ÷åëîâåêà â îáùåñòâå îáóñëîâëåíî ãàáèòó-
ñàìè, “des habitus” (ïîä êîòîðûìè ïîíèìàåòñÿ ñïóñêîâîé ìåõàíèçì (“le
déclencheur”) èíñòèíêòèâíîãî àêòà, âûïîëíÿþùèìè ôóíêöèþ çàïóñêà ÷åëî-
âå÷åñêèõ âçàèìîîòíîøåíèé è èõ óïîðÿäî÷åíèÿ è îðãàíèçàöèè.(Ñì.:
Bourdieu P. Le Sens pratique. Paris: Les Éditions de Minuit, 1980. p .89;94)



òèâøèõ àêòóàëüíîñòü äîìèíèðóþùèõ àðõåòèïîâ), òàê è ê ñîçíà-
íèþ êðåàòèâíîãî ÷åëîâåêà ñ öåëüþ àíàëèçà èñòî÷íèêà èíñïèðà-
öèè åãî êðåàòèâíîé ýíåðãèè. Íåìàëóþ ðîëü, ïðè ýòîì, èãðàåò
ó÷åò ñïåöèôèêè öèêëîâ óòðàòû òâîð÷åñêèì èíäèâèäîì ñìûñëà
êàòàðñèñà, â êðèçèñíîé ñèòóàöèè âûðàæàþùåãîñÿ â ñáðîñå èç-
áûòî÷íîãî ýìîöèîíàëüíîãî íàïðÿæåíèÿ ïîñðåäñòâîì ñîçäàíèÿ
âûðàçèòåëüíûõ óìîçðèòåëüíûõ è ìàòåðèàëüíûõ ìîäåëåé è ñî-
îòâåòñòâóþùåãî êîäèðîâàíèÿ â íèõ ïîñëàíèÿ ãðÿäóùèì ïîêî-
ëåíèÿì â õîäå ôîðìèðîâàíèÿ åäèíîãî ñèíòåòè÷åñêîãî (õóäîæå-
ñòâåííîãî) ïðîñòðàíñòâà Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âîîáðàæåíèÿ è
ðåàëèçàöèè àáñîëþòíîãî (îáùå÷åëîâå÷åñêîãî) èäåàëà.

Òàêèì îáðàçîì, ñîâðåìåííîå èñêóññòâî ôàíòàñòè÷åñêîãî
ðåàëèçìà îðèåíòèðîâàíî íà ôîðìèðîâàíèå êà÷åñòâåííî íîâîãî,
ãëîáàëüíîãî (îáùå÷åëîâå÷åñêîãî) ñèíòåòè÷åñêîãî õóäîæåñò-
âåííîãî ïðîñòðàíñòâà (â õîäå êîíñòðóèðîâàíèÿ êîòîðîãî "ß"
õóäîæíèêà-íîâàòîðà ïðåäïîëàãàåò åãî èçîëèðîâàííîñòü îò ñî-
öèóìà, ÷àñòè÷íóþ â ïåðåõîäíûå ýïîõè è ïîëíóþ â ïåðèîäû ñòà-
áèëüíîñòè), àðõåòèïè÷åñêè ìîäåëèðóåìîãî â êà÷åñòâå ïðî-
ñòðàíñòâà èððåàëüíîãî, èíêîðïîðèðóåìîãî â ìèð âèäèìîé ðå-
àëüíîñòè ñ öåëüþ ðåàëèçàöèè àêòà èõ âçàèìîçàìåùåíèÿ. Ïðè
ýòîì, "ß" êðåàòèâíîãî õóäîæíèêà èíòåãðèðóåòñÿ â íîâîå, åäè-
íîå (îáùå÷åëîâå÷åñêîå) ïðîñòðàíñòâî Ãëîáàëüíîãî Ìóçåÿ Âî-
îáðàæåíèÿ, îäíîâðåìåííî îáåñïå÷èâàÿ ïîñëåäîâàòåëüíîå âíå-
äðåíèå "Òû" â ðåàëüíûé ìèð, â ñâÿçè ñ ÷åì ïðåæíåå "ß", ïðå-
êðàùàåò ñâîå ñóùåñòâîâàíèå, òðàíñôîðìèðóÿñü â "ß", ñóùåñò-
âóþùåå â ñôåðå "das Zwischenmenschliche" ("ìåæäó"), ñîãëàñíî
íîâîìó ïðèíöèïó "ß-Òû"1.
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1 Buber M. La vie en dialogue. – Paris: Auber-Montaigne, 1959. – p.7-8.




